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LA SEXUALIDADE DEL PERSONAJE LAURA EN LA PELICULA “A PARTILHA’:
UN ANALISIS DISCURSIVO

RESUMO: Com base na pesquisa construcionista social, compreendemos que pela linguagem se cons-
troem sentidos e acoes. Como o cinema compoe rede de significagoes da vida social, o objetivo des-
ta pesquisa é descrever e analisar representagées e discursos sobre lesbianidades no filme brasileiro
A Partilha (2001), a partir da personagem Laura. Para a anlise, assistimos ao filme buscando identificar
cenas com discursos sobre a sexualidade de Laura, e elencamos todos 0s momentos relacionados a per-
sonagem. Entdo, elegemos momentos em que identificamos discursos sobre lesbianidades, e descreve-
mos 0s momentos minuciosamente, destacando elementos verbais e visuais. Os resultados e discussoes
sugerem que a historia de Laura é marcada pela presenca do “armario”. A andlise também indica que
o filme sustenta discursos heteronormativos e lesbofobicos, 0s quais podem nao representar a totalidade
de vivéncias correspondentes as lesbianidades. Assim, a pesquisa busca contribuir dando visibilidade
para como tais discursos constroem modos de vida.

Palavras-chave: filmes cinematograficos; Iésbicas; psicologia social.

ABSTRACT: Based on social constructionist research, we understand that meanings and actions are built
through language. As the cinema composes the network of meanings of social life, the objective of this rese-
arch is to describe and analyze representations and discourses about lesbianity in the Brazilian film A Partilha
(2001), about the character Laura. For the analysis, we watched the film seeking to identify scenes with
discourses about Laura’s sexuality, and listed the moments related to the character. We chose moments that
we identified repertoires about lesbianity; we described the moments in detail, highlighting verbal and visual
elements. The results point out that the “closet” marks Laura’s story. The analysis also presents that the film
supports heteronormative and lesbophobic discourses, which may not represent the totality of experiences
related to the lesbianities. Also seeks to contribute to the visibility of how such discourses present themselves

and build ways of life.
Keywords: motion pictures; lesbians; social psychology.

RESUMEN: Con la investigacion construccionista social, entendemos que los significados y las accio-
nes se construyen através del lenguaje. Como el cine compone una red de significados en la vida social,
el objetivo de esta investigacion es describir y analizar representaciones y discursos sobre lesbianismos
en la pelicula brasilefia A Partilha (2001), sobre el personaje Laura. Para el andlisis, vimos la pelicula
buscando identificar escenas con discursos sobre la sexualidad de Laura, y enumeramos los momentos
relacionados con el personaje. Elegimos momentos en que identificamos discursos sobre leshianismos;
y los describimos en detalle, destacando elementos verbales y visuales. Los resultados y discusiones
indican que la historia de Laura estd marcada por el “closet”. El analisis muestra que la pelicula apoya
discursos heteronormativos y lesbofébicos, que pueden no representar la totalidad de las experiencias
de los lesbianimos. Asi, la investigacion busca contribuir a la visibilizacion de como dichos discursos
construyen modos de vida.

Palabras clave: peliculas cinematograficas; leshianas; psicologia social.
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INTRODUGAO

Este artigo relata uma pesquisa que analisou aspectos relacionados a sexualidade
da personagem Laura, no filme A Partilha. Objetivamos descrever e analisar neste
estudo a representacio e os discursos relacionados a lesbianidade dessa persona-
gem, especialmente considerando as cenas que envolvem o processo de Laura sair
do “armario’, se revelando lésbica para sua familia e seu meio social.

Esta é uma pesquisa construcionista social, cuja epistemologia compreende que,
a partir da linguagem e dos processos interativos, produzimos sentidos, agoes e pra-
ticas sociais cotidianas. Diante dessa perspectiva, os discursos sdo construtores da
realidade e se ddo a partir do contexto sdcio-histoérico e cultural, e das praticas rela-
cionais e discursivas nas quais ocorrem. Assim, o construcionismo sugere o enten-
dimento da linguagem como performatica (Gergen, 2009).

Os discursos estdo presentes no nosso cotidiano em diversas formas. Para esta
pesquisa, consideramos aqueles veiculados na midia, especialmente em filmes,
devido ao importante papel que desempenham nos processos de construgéo e cir-
culagdo de repertorios discursivos na atualidade, a partir dos valores sociais de cada
contexto. Destacamos que os discursos das produgdes cinematograficas se ddo em
linguagem verbal e nao-verbal, ou seja, as performances discursivas ocorrem por
meio de falas e de imagens (Borges & Spink, 2009; Miranda, 2010).

Neste artigo, partimos do entendimento de que uma caracteristica fundamental
da midia é ilustrar, didria e cotidianamente, formas de nos relacionarmos (Borges
& Spink, 2009). Pensando no carater da sexualidade e de género, os filmes trazem
discursos que nomeiam, classificam e estabelecem “verdades” sobre comporta-
mentos, pessoas e, consequentemente, sobre sexualidades (Siqueira, 2006). A esse
respeito, Guacira Louro (2008) fala sobre “pedagogias da sexualidade”, que sdo
discursos ou ideias sobre identidades e praticas sexuais abordadas em produg¢oes
cinematograficas, tais discursos sao legitimados, ou ndo, a partir dos sentidos s6cio-
-histéricos, politicos e culturais produzidos nos filmes.

Assim, em filmes, as representagdes sobre relacionamentos e seus afetos roman-
ticos e/ou sexuais sdo reproduzidos e veiculados como formas de expressar a sexu-
alidade. Esses discursos podem ou ndo estar seguindo as normas e os padrdes de
relacionamentos hegemonicos na nossa sociedade, isso pode ser pensado a partir
da caracteristica da midia, cujos discursos que veicula sdo construidos a partir de
repertorios discursivos ja existentes (Rodrigues, 2011).

Em nossa sociedade, essas normas e padrdes de relacionamento sdo heteronor-
mativas, com performances de sexualidade romantizada, baseada na monogamia,
na fidelidade conjugal, no casamento e na constitui¢ao familiar. Esses discursos sao
incorporados ao discurso midiatico, o que é notado, por exemplo, na maioria das
representagoes de casais heterossexuais (Borges & Spink, 2009; Rodrigues, 2011).

Ainda que relacionamentos entre pessoas de mesmo género estejam presen-
tes nas representacdes midiaticas atualmente, esses casos sdo poucos em rela¢do
as representagdes de relacionamentos heterossexuais. Quando estdo presentes,
os relacionamentos entre pessoas do mesmo género podem estar relacionados
a presenca do “armario’, termo que, neste texto, é discutido a partir das contribui-
¢oes da autora Eve Sedgwick (2007) e de uma hierarquia de legitimidade: quanto
mais proximas das caracteristicas da heteronormatividade, mais essas relagdes sao
aceitas socialmente (Santos & Gomes, 2016). Autores e autoras tém denominado
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este fenomeno como assimilacionista e familista, ou seja, as relagdes sido cons-
truidas desse modo para que sejam mais toleraveis e assimilaveis para o publico
(Risk & Santos, 2019; Colling, 2013).

Especialmente pensando nas representagdes de relacionamentos de mulhe-
res com outras mulheres, quando estdo presentes nas telas de TV e de cinema,
estes carregam marcas de fetiche, objetificagdo e sexualizagdo das mulheres e de
seus corpos para o publico hétero-cis-masculino (Beltran, 2017; Bianchi, 2017;
Paulino, 2019; Gonzaga, Dib, Guanaes-Lorenzi & Borges, 2020;).

Apesar desse cenario, as lutas dos movimentos feminista e LGBTQI+ (descri-
¢do que atualmente incorpora Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais/
Transgéneros, Queer, Intersexo, Assexual e demais possibilidades de orientagdo
sexual e/ou identidade de género) tém contribuido para que aconte¢am transfor-
magdes em prol da aceitagdo e do respeito as sexualidades e relagdes entre pes-
soas do mesmo género. Sendo assim, tais mudancas podem ser percebidas em
producdes midiaticas que vém incorporando corpos, sexualidades e relagdes mais
diversos, fora do espectro heterossexista. A midia também pode ser aliada a pro-
blematiza¢ao da heteronormatividade, com discursos positivos sobre diversidade
sexual, de forma que ndo se estabilize como reprodutora e mantenedora de discur-
sos normativos (Gonzaga, Dib, Guanaes-Lorenzi & Borges, 2020; Santana, Oliveira
& Oliveira, 2015).

A partir desses pontos abordados, podemos refletir sobre o papel da midia em
sustentar e problematizar discursos e praticas heteronormativas, tendo em vista
as praticas discursivas e a construcdo e a circulagido de repertdrios na sociedade
contemporanea.

JUSTIFICATIVA E OBJETIVO

Consideramos que os discursos hegemonicos difundidos nos materiais midiati-
cos ndo sdo suficientes para representar a amplitude/diversidade das vivéncias das
pessoas que se relacionam com pessoas do mesmo género. Um dos efeitos dessa
falta de representatividade na midia pode ser lacunas discursivas e de repertdrios
que poderiam contribuir com a construgdo de identidades sexuais das pessoas con-
sumidoras de materiais midiaticos. Desse modo, entendemos que a midia engajada
politicamente pode oferecer repertérios discursivos e representagdes que auxiliam
na construcgdo de identidades e posicionamentos para pessoas LGBTQI+ (Beltran,
2017; Teixeira et al., 2012). Logo, passa a ser um foco de interesse e investigacao
a compreensao de como filmes brasileiros tém incorporado formas plurais de rela-
cionamento entre pessoas e, especialmente, como mulheres que se relacionam com
mulheres, e suas sexualidades e praticas, vém sendo representadas.

Embora haja, no Brasil, um namero significativo de produgdes académicas
que buscam entender a relagdo entre midia e sexualidade, a maijoria delas analisa
telenovelas e as relagdoes romantico-sexuais entre homens (Gonzaga, Dib, Guanaes-
Lorenzi & Borges, 2020; Rodrigues, 2011). Sendo assim, poucos estudos buscam
analisar relacionamentos entre mulheres e, ainda em menor quantidade, sdo os que
analisam tais relacionamentos em filmes nacionais (Santos, Souza & Faria, 2017;
Gonzaga, Dib, Guanaes-Lorenzi & Borges, 2020). Diante disso, o objetivo desta pes-
quisa é descrever e analisar a representagdo e os discursos que envolvem a lesbiani-
dade da personagem Laura, no filme brasileiro A Partilha.

A sexualidade da
personagem Laura

no filme “A Partilha”:
uma analise discursiva

Paula Neves Tannous Dib
Domitila Shizue Kawakami Gonzaga
Carla Guanaes-Lorenzi

Lenise Santana Borges

Nova Perspectiva Sistémica, v. 32, n. 75, p. 59-73, abril 2023.

61



62

NPS 75 | Abril 2023

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A epistemologia e a orientagao tedrico-metodoldgica desta pesquisa é constru-
cionista social, valorizando a linguagem como construtora de realidades conversa-
cionais e formas de vida. E por meio da linguagem, de sua dimenséo performética
e de seu uso nas praticas discursivas, que podemos analisar a produgdo de sentido.
Assim, fazemos a analise das praticas discursivas com a nossa atenc¢ao voltada para
esses processos, para as dinamicas discursivas, para os repertérios interpretativos
e para a organiza¢ao dos enunciados das pessoas em determinados contextos diald-
gicos (Borges & Spink, 2009; Rodrigues, 2011).

A escolha do filme A Partilha para a anilise se justifica a partir dos critérios defi-
nidos por nos: a) ser um filme brasileiro; b) ter disponibilidade e facilidade de aces-
s0; ¢) ter alcancado um publico expressivo; e d) abordar a tematica de identidades
e relacionamentos romanticos e/ou sexuais entre mulheres como trama principal
ou secundaria.

A Partilha é uma comédia dramatica, produzida em 2001 por Globo Filmes,
Columbia Tristar Filmes do Brasil e Lereby Produgées, e distribuida pela Columbia
Filmes. O filme foi dirigido por Daniel Filho (2001), com roteiro baseado na pega
de teatro de Miguel Falabella, de 1988, e atualmente pode ser encontrado em pla-
taformas de streaming em alguns periodos. Mesmo ap6s 20 anos, consideramos
A Partilha um material com caracteristicas de interesse para o desenvolvimento
desta pesquisa, devido a atualidade de seus discursos.

O procedimento de andlise de dados foi desenvolvido de acordo com o que
Borges e Spink (2009) chamam de “repertorios de lesbianidade”. Por se tratar de ma-
terial audiovisual, a andlise foi feita elencando recursos verbais e nao-verbais acerca
da lesbianidade de Laura, com expressdes gestuais e suas representacdes estéticas.
Assim, atentamos ao uso de discursos sobre as relacdes de mulheres com outras
mulheres, e sobre as descricoes da sexualidade delas.

A analise se deu a partir de algumas etapas. Primeiramente, assistimos ao fil-
me diversas vezes buscando identificar cenas com discursos sobre a sexualidade
de Laura. Assim, elencamos todos os momentos em que a personagem aparece ou
que outros personagens se referem a ela. Depois, elegemos momentos nos quais
identificamos repertorios sobre lesbianidades, a partir de descri¢des de identidade,
nos atentando a linguagem usada, as expressdes, as entonagoes, e aos “ndo-ditos”.
Também direcionamos nossa aten¢ao ao discurso corporificado, ou seja, a estética
das personagens presente nas roupas, nos gestos e em outras formas de expres-
soes de identidade e género. Por fim, descrevemos as cenas minuciosamente,
com a transcri¢ao literal dos didlogos, destacando elementos verbais e visuais,
e optando por manter a linguagem coloquial usada nas cenas.

Com esses dados, e partindo do entendimento de que discursos sustentam e legi-
timam formas de vida, buscamos verificar se aparecia o discurso heteronormativo na
producao analisada, e como esse discurso se fazia presente nos repertdrios discursi-
vos de A Partilha. Posteriormente, buscamos explorar quais discursos sobre lesbia-
nidades se manifestam nas cenas escolhidas, para, entdo, discutir sobre a veiculagao
desses discursos em uma grande produgao cinematografica para grandes publicos.

Ressaltamos que, na pesquisa, nos posicionamos em favor da pluralidade e das
diversidades sexuais. Para especificar as relagdes e identidades abordadas neste tex-
to e diante da nossa proposta de andlise de uma personagem assumidamente lés-
bica, utilizamos o termo lesbianidade (ao nos referirmos a sexualidade de Laura),
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e lesbianidades, como referéncia a pluralidade de mulheres lésbicas a partir das in-
terseccOes de suas existéncias (Santos, Souza & Faria, 2017). Com o termo lesbia-
nidade, portanto, nos referimos a homossexualidade de mulheres, em fungdo do
reconhecimento da luta por direitos e por visibilidade das mulheres lésbicas.

Acerca dos aspectos éticos, conforme a Resolu¢do 510/2016 (Brasil, 2016),
pesquisas com documenta¢do de dominio publico ndo necessitam de aprova¢io de
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) e da Comissio Nacional de Etica em Pesquisa
(CNEP). Entretanto, compreendemos que a ética atravessa esse estudo a partir do
cuidado para que nosso texto produza reflexdes criticas sobre a temadtica pesqui-
sada, contribuindo com a diminui¢do do preconceito, do estigma e da violéncia
relacionados a populagdo LGBTQI+, e dando visibilidade a pluralidade, a comple-
xidade e a diversidade de vivéncias dessa populagéo.

RESULTADOS E DISCUSSAOQ

A Partilha (2001) conta a histéria de uma familia de mulheres brancas, cisgénero
e de classe média alta, composta por quatro irmas, Selma (Gldria Pires), Regina
(Andrea Beltrdo), Lucia (Lilia Cabral) e Laura (Paloma Duarte), que se reinem apds
o falecimento da maie, a qual deixa de heranga para as filhas um apartamento em
Copacabana, no estado do Rio de Janeiro. A representacdo do apartamento é a de
um imdvel grande, de alto valor, o qual as personagens descrevem como “muito
bem localizado” e que “tem até vista pro mar”. Ao longo do filme, as irmas entram
em conflitos de convivéncia por terem seguido caminhos diferentes em suas vidas,
além de estarem em processo de partilha e divisao dos bens, de valor financeiro
e emocional, deixados pela mae junto com o apartamento.

Laura ¢ a mais nova de quatro irmas. No inicio do filme, ela é a mais distante
das irmas, e ha rumores e nao-ditos sobre sua sexualidade “desviante”, a qual sao
atribuidos seu comportamento dificil e sua distancia em relagdo as irmas. Em de-
terminado momento, Laura se assume lésbica para suas irmas, revelando que tem
uma namorada, Célia (Guta Stresser), também branca, magra e financeiramente
independente, com a qual parece morar em um apartamento na cidade do Rio de
Janeiro. O relacionamento é abordado no filme, inclusive em seus momentos de
fragilidade, uma vez que Laura € estudante e planeja utilizar o dinheiro da venda do
apartamento para ir estudar em Berlim, na Alemanha.

Para os fins de andlise neste estudo, esses momentos sdo compostos pelas cenas
selecionadas, com o inicio e o fim demarcados entre parénteses na redagao do tex-
to. Esses momentos e cenas foram organizados e nomeados na Tabela 1, na qual:
a coluna “Numero da cena” corresponde a ordem em que as cenas foram elencadas
ao longo da analise; a coluna “Nome da cena” corresponde ao titulo que atribuimos
as cenas descritas; e a coluna “Tempo de reprodugao” corresponde ao tempo em que
a cena se inicia no filme.

Analisamos de forma aprofundada dois momentos do inicio do filme, os quais
fazem parte da apresentagdo da personagem Laura e de seu relacionamento com
Célia, além de apresentar mais aspectos de sua histéria e de seu desenvolvimento
como personagem em A Partilha. Esses momentos foram escolhidos a partir de ce-
nas que constroem a personagem para o telespectador, e que apresentam discursos
sobre lesbianidades de formas distintas, a partir da forma que Laura se relaciona
com suas irmas.
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Com base na analise do tema, discutimos trés principais repertorios discursivos
que se entrelagam ao longo do texto, relacionados a: 1) aspectos sobre o armario de
Laura; 2) lesbofobia em suas relacoes; e 3) dificuldade de relacionamento com sua
familia, detalhados ao longo da anilise e discussdo. Nos inspirando nas contribui-
¢oes de Eve Sedgwick (2007), em que nos baseamos para pensar sobre a presenga do
armario na representacdo de Laura, nomeamos esses momentos como “Dentro do
Armario” e “Fora do Armario’, apresentados na Tabela 1.

Tabela 1 - Momentos e cenas elencados para analise

Momento 1 - Dentro do Armario

Namero da cena Nome da Cena Tempo de reprodugio
Cena 1 Primeira apari¢do de Laura 00:03:10
Cena 2 Laura vai ao velorio da mie com Célia 00:07:40
Cena 3 Laura vai ao enterro da mae com Célia 00:11:50
Cena 4 As irmas brincam de fazer cha 00:27:25
Cena 5 Laura fala de sua tese para as irmés 00:29:20

Momento 2 — Fora do Armadrio

Cena 6 Laura sai do armdrio para as irmis 00:44:10

No primeiro momento, Laura ainda esta dentro do armario, sua sexualidade
ndo esta dita e assumida para sua familia. O filme comeg¢a com Selma chorando,
entrando em contato com as irmas e contando a elas sobre o falecimento da mae.
A primeira apari¢do de Laura ¢ a sua chegada ao apartamento em que a mae
morava (inicio da Cena 1) e que sera vendido e dividido entre as quatro irmas.
Selma e Regina, que ja estavam no apartamento, conversam na cozinha e falam mal
de Laura e de seus interesses académicos quando ela entra. Laura as cumprimenta
e as irmds interrompem a conversa, a cumprimentando também.

Nessa primeira cena, diferentemente das irmas, que estao de vestido, Laura apa-
rece sozinha, com um ténis, uma calga e uma blusa de manga comprida. Se manten-
do distante das irmas, ela vai até o quarto de Ba Toinha (Chica Xavier), empregada
da familia, enquanto Selma e Regina conversam. Em seguida, as trés irmas pas-
sam a conversar sobre a venda do apartamento e dos pertences, e Laura revela que
pretende usar a heranga para ir estudar em Berlim (fim da Cena 1).

Posteriormente, Laura aparece no velério da mae (inicio da Cena 2), de jaqueta
preta e de maos dadas com uma mulher de cabelos curtos e vermelhos, ainda nao
apresentada, e encontra Selma e Regina. No mesmo espaco, ocorre o funeral de um
ator importante e ha muitas pessoas, jornalistas e fotografos, o que desperta a curio-
sidade das irmas, ocorrendo um breve didlogo, no qual Laura diz “quem sera que
ta ali?”, e Selma lhe responde, tocando em seu ombro, “Francisco Barcelos,
aquele ator de novela”

Apds o comentario de Selma, Regina comenta sobre a beleza do Doutor Henrique,
dizendo: “Fazia aquele psiquiatra lindo, o Doutor Henrique”. Ao ouvir isso, Laura
suspira, desinteressada e aparentemente irritada com o assunto, virando as costas
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para as irmas, indo em dire¢ao ao caixdo da mae. A moga de cabelos vermelhos
vai atrds dela e, enquanto as duas saem de cena, Selma e Regina trocam olhares
e também se reunem em volta do caixdo. As duas irmas param do lado de Laura
e ficam olhando-a, como se esperassem uma resposta — de uma pergunta que nao
é feita —, diante da presenga da moga de cabelos vermelhos; até que Laura diz “essa
¢ a Célia’, e sussurra “minha amiga’, e as irmas a cumprimentam dizendo “oi, Célia”.
Célia, por sua vez, nao responde, e fica olhando para baixo (fim da Cena 2).

Nessas situagdes, que comegam com o primeiro aparecimento de Laura no filme,
em meio a comentarios de deboche de Selma e Regina sobre a irma, Laura aparenta
ser fechada e dificil de lidar. Esteticamente, a representa¢do de Laura contribui para
esse entendimento, tendo em vista que, na maior parte do filme, ela veste roupas de
cores fechadas e basicas, como calgas, jaquetas e blusas sem estampas, destoantes
das vestimentas de suas irmas.

Essas caracteristicas sdo apresentadas ja na sinopse do filme, pela Globo Filmes,
em que Laura é ultima a ser citada, sendo descrita como “a eterna cagula’, “uma in-
telectual sisuda” e que “surpreende as irmas com suas opgdes”. Nesse trecho, desta-
camos que a sexualidade de Laura nao é mencionada, é apenas colocada como uma
de suas “opgodes’, 0 que pode ser entendido apenas ao se assistir ao filme. No inicio,
na primeira apari¢do de Laura (Cena 1), ndo ha perguntas sobre sua sexualidade,
apenas se entende que ela ndo é muito proxima das irmas e que quer o dinheiro da

heranga para continuar seus estudos académicos em Berlim.

A sexualidade e o armario de Laura comegam a ser explorados quando ela apa-
rece no veldrio da mae, na Cena 2. Quando Selma e Regina falam sobre a beleza
do Doutor Henrique (interpretado pelo ator Francisco Barcelos), Laura se retira,
dando a entender que nao se interessa pelo assunto. Nessas situagdes, Laura aparece
de méos dadas, abracada ou préxima a uma mulher, a qual, posteriormente, é apre-
sentada como Célia e como namorada de Laura. Essas atitudes causam estranha-
mento e desconforto as personagens ao redor. Célia tem cabelos curtos e vermelhos,
e é representada como uma personagem de contraste as outras mulheres do filme e,
consequentemente, a heterossexualidade, uma vez que rompe e questiona a hetero-
normatividade e seus padroes de como as mulheres devem se vestir e se relacionar.

Célia esta em cena antes de ser nomeada. Possivelmente, a demora para a apre-
sentagdo de Célia se da pela expectativa dos personagens e, hipoteticamente, dos
espectadores de questionarem “quem ¢é essa mulher estranha do lado da Laura?”
ou “quem é essa sapatona do lado de Laura?”. Ela aparece de maos dadas com Laura,
como sua companhia e sua companheira, mas de inicio o relacionamento das duas
¢ compreendido a partir de especulagdes. Quando Laura apresenta Célia, ela nao
diz que é sua namorada ou sua companheira, mas sim “essa é a Célia”, sussurran-
do as palavras “minha amiga”. Ademais, Célia é uma amiga desconhecida e distan-
te da familia, mas muito proxima de Laura, especialmente ao se considerar que,
no contexto de falecimento da mae, Laura esta acompanhada de Célia ao invés de
suas irmas, as quais compartilham com ela a perda da mae.

Essas situagdes iniciais e de apresentagdo de Laura e de seu relacionamento com
Célia contribuem para gerar especulagoes e duvidas sobre sua sexualidade, pela pre-
senc¢a do armario de Laura nessas situagdes (Sedgwick, 2007). A ndo manifestagdo
de interesse por homens e a sua relacdo com Célia, que ndo aparenta ser de apenas
amizade, corroboram a construcio de especulagdes sobre o impronunciavel e o im-
perativo inquestionavel da heterossexualidade: “sera que elas sao lésbicas?”.
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O siléncio, o rumor e a expectativa sobre a sexualidade e o relacionamento das
duas personagens, tanto por parte dos outros personagens do filme como por parte
de quem assiste ao filme, perpassam uma posi¢ao de poder, o qual se configura
a partir do saber (ou pensar saber) algo ou um segredo de alguém. Esse poder se
articula por meio de “circuitos de forca de silencioso desprezo, de silenciosa chanta-
gem, de silencioso deslumbramento, de silenciosa cumplicidade” (Sedgwick, 2007,
p- 38). Contudo, as relagdes e os didlogos permanecem no nao-dito, como quando
Selma e Regina trocam olhares e demonstram estranhamento e expectativa diante
de Laura e Célia. Ninguém ousa dizer nada, ninguém rompe o segredo que pensam
conhecer sobre a sexualidade de Laura. Assim, configuram-se o “armario de vidro”
e o segredo aberto, uma vez que a sexualidade e o relacionamento de Laura ndo sao
segredos privados. Ha rumores e especulagdes que permanecem no campo do néo-
-dito, construindo relagdes de poder que colocam em jogo a posi¢do de Laura em
seu armario (Sedgwick, 2007).

A cena do veldrio é continuada pelo funeral e enterro da méae de Laura. No ini-
cio da Cena 3, Lucia chega atrasada no velério porque tinha acabado de chegar da
Franga, no entanto comparece ao enterro com as irmas. Debaixo de chuva, Lucia
usa seu casaco para cobrir a si mesma, Selma e Regina, enquanto discutem entre
si sobre o falecimento da mie. Em determinado momento, Lucia para de andar,
pedindo para as irmas pararem de discutir e, nesse momento, Laura passa, ao lado
das irmas, abragada com Célia, debaixo de um guarda-chuva, indo em diregdo ao
local de enterro. As trés irmas continuam discutindo, sem a participa¢do da Laura.

No enterro, as irmas se mostram tristes, junto de seus familiares. Laura, por sua
vez, estd acompanhada de Célia que, mesmo sem um vinculo verbalizado e expli-
cito, a acompanha nesse momento de luto. Laura chora e diz, ao lado de Regina,
“sabe quando eu era pequena e vocés iam pras festas com a mamae e eu ficava na
cama apavorada, o panico de que ela nunca mais voltasse pra casa’. Em seguida, com
o fim do funeral, todos vio embora e Laura vai abracada com Célia (fim da Cena 3).

A descri¢ao desse momento seguinte do filme introduz um ponto importante da
vida de Laura, que é o seu afastamento de sua familia, do qual decorrem sua solidao
e o isolamento de suas irmas. Esses aspectos podem ser percebidos em dois momen-
tos: quando as trés irmas andam juntas, conversando entre si, e Laura e Célia estao
atras, separadas delas; e na fala de Laura, nos dando a entender que sua soliddo se
da desde sua infancia.

A soliddo de Laura também é percebida em outro momento, no qual Lucia
e Regina brincam de fazer cha com um brinquedo infantil (inicio da Cena 4).
Selma chega no apartamento e da um beijo na testa de cada uma, como uma figura
maternal, e ocorre um dialogo:

Selma: Gente, pera ai, isso aqui ta imundo. Vocés tdo loucas.

Lucia: Al ai, ai, ai - batendo na méao de Selma - o que que vocé queria, hein?
Naio siao usados ha mais de 25, sei 13, 30 anos.

Regina: Nao, acho que a Laurinha brincava com elas.
Liicia: E fazia cha? Sozinha?
Regina: Vocé se serve — continuando a brincadeira.

Licia: Uma colher ou duas?
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Com o final da Cena 4, no trecho acima, apds tantos anos, as irmas expres-
sam surpresa frente ao fato de Laura ter crescido brincando sozinha no aparta-
mento. Paralelamente ao filme, no DVD de reprodugdo do filme (Filho, 2001),
esta disponivel um video, no qual o elenco ¢ entrevistado. Nesse video, é interes-
sante perceber que o afastamento de Laura da familia é atribuido somente a gran-
de diferenga de idade em relagao as trés irmas, que eram mais proximas entre si,
sem fazer mengdo a lesbianidade de Laura como possivel fator para tal afastamento.
Entretanto, ao pensarmos que o distanciamento de Laura com sua familia se man-
teve até sua vida adulta, nos perguntamos se somente a diferenga de idade entre as
irmas foi fator desse isolamento persistente, especialmente considerando a presenga
importante de Célia ao seu lado.

Além disso, em outro momento do filme, as trés irmas conversam sobre a venda
do apartamento sem a presenca de Laura, que chega atrasada, dizendo que estava
em reunido (inicio da Cena 5). Laura menciona sua tese e Regina pergunta a ela
sobre o que se trata, ao que Laura responde “é sobre o riso no final do milénio”.
As trés irmas trocam olhares entre si, e Laura diz, com linguagem rebuscada, enten-
dida como académica, “eu utilizo a constru¢io semidtica e trago um paralelo entre
o riso como uma forma de arte e 0 comportamento socioecondmico de certos gru-
pos através da histéria”. As irmas olham atentamente, expressando incompreensao,
e Lucia diz: “mas eu nunca te vi rindo, Laurinha. Como é que vocé foi escrever um
livro sobre isso?”. E Laura responde “porque eu sou uma estudiosa, Lucia, eu ndo
sou uma palhac¢a?” (final da Cena 5).

Nessa cena, a representacdo de Laura como intelectual também é fator de estra-
nhamento da personagem. O academicismo e a linguagem rebuscada também nos
fazem questionar: que tipo de lésbica este filme estd representando? Uma mulher
lésbica incompreendida, inacessivel, sempre de semblante fechado? Qual é a inten-
¢do da representacao dessas caracteristicas?

Para pensarmos nisso, adentramos no segundo momento desta analise, que se da
quando Laura rompe com os nao-ditos e se assume para suas trés irmas, saindo do
armario. Esse momento é composto pela Cena 6, que se inicia quando Selma conta
as irmas que sua filha de 15 anos esta gravida, as irmas ficam agitadas e discutem
entre si, exceto Laura, que se mantém em siléncio. Selma entdo diz “meu Deus,
na hora que o Luiz Fernando souber, eu ndo quero nem ver”, ao que Laura respon-
de “Luiz Fernando que se dane! Olha s6 pra vocés trés. Da vontade de vomitar.
Vocés sao trés babacas!”. As irmas, de vestidos e saias coloridos, se viram para Laura,
que usa roupas pretas, e continua falando “meu Deus, e pensar que eu me mirei em
vocés por tanto tempo. Eu mal reconhego as mulheres que eu costumava admirar”.
A conversa continua com Lucia se dirigindo a Laura:

Lucia: Nao fale sobre o que vocé nao sabe, Laurinha. A sua vida sempre foi
muito diferente.

Laura: S6 porque eu ndo me casei, Lucia?

Selma: Cé sabe o que que a Simone me perguntou outro dia? “O, mamae,
a tia Laurinha é sapatao?”

Regina: “Opal!”
Nesse momento, ao relatar a pergunta da filha, Selma propde romper o siléncio

e é possivel pensar que a sexualidade de Laura se constitui como um segredo
familiar, que se sustenta pelo comentario de Regina, que parece dizer “ndo vamos
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falar sobre isso, é o assunto intocdvel”. Podemos pensar que é sobre isso que Lucia
se referiu quando disse que a vida de Laura sempre foi muito diferente, mesmo que
o casamento também seja outro aspecto que diferencia Laura das irmas.

O casamento ¢ fortemente esperado para mulheres dentro de uma légica hetero-
normativa, de forma que é esperado que as mulheres cis se casem com um homem
cis, tenham filhos e constituam familia. Das quatro irmas, Laura é a inica que nao
seguiu esse caminho: ndo se casou e nao teve filhos e, contrariando a heteronor-
matividade, reside e tem um relacionamento romantico/sexual com uma mulher.
Isso, contudo, ndo parece ser reconhecido entre as irmas, até porque o armario de
Laura faz com que sua sexualidade e seu relacionamento sejam segredos (abertos)
e privados (equivocadamente) (Rodrigues, 2011; Sedgwick, 2007).

Em seguida, na cena, todas as irmas se encaram e Laura responde:

Laura: Cé ta me perguntando, Selma?

Selma: Eu nao tenho nada a ver com a sua vida.

A 7 7 7

Regina: Laura, ninguém quer saber de nada. Ta? Eu acho que vocé é... é... é...
muito especial.

Liicia: A vida é sua, Laurinha, nds ndo precisamos entrar em detalhes.

Os comentdrios das irmas, que parecem querer dizer ‘o que te fez pensar que eu
quero saber que vocé é lésbica?”, podem nos fazer pensar novamente sobre o armario
de vidro e sobre o segredo aberto (Sedgwick, 2007, p. 38-39).

Laura continua falando, com todas de costas para ela, e rompe com o segredo
familiar, se assumindo para as irmas. Laura, que até o momento falava baixo e pou-
co, age diferente e continua, esbravejando: “eu gosto de mulheres. Eu sou sapatao,
eu sou sargento, fanchona, lésbica, eu colo velcro, eu gosto de colocar a aranha pra
brigar!”. Ela se senta e continua chorando, com Regina e Lucia olhando para ela:
“Vocés ndo me entendem mesmo. Pra vocés eu sempre fui aquela coisa esquisita,
incomoda. Como eu quis ser igual a vocés... Cresci brincando sozinha nesse aparta-
mento e vocés se arrumando pra sair, e vocés fofocando, e vocés discutindo sobre as
festas, sobre os homens, sobre os vestidos. AH!”. Laura grita, se exaltando, e conti-
nua em tom mais baixo e triste, com lagrimas nos olhos: “E eu? Com quem que eu ia
conversar? A minha familia, as minhas amigas, as minhas mulheres, eu tive na rua.
Foi aqui ndo. Aqui eu sempre tive muito sozinha. Nenhuma de vocés nunca correu
pra mim quando eu precisei. Alids, nunca sequer notaram que eu tava precisando.
E eu precisei muito de vocés”

E possivel pensar sobre a trajetéria de Laura até o momento descrito, em que sai
do armario para suas irmas, se assumindo como mulher lésbica. Diante dos discur-
sos e acontecimentos do filme, quando Laura diz que as irmés ndo a entendem e que
sempre foi um incomodo para elas, podemos pensar que ela conviveu com um sen-
timento de diferenca, de ndo ser como as outras pessoas, devido a sua sexualidade,
que pode ter contribuido para seu isolamento (Teixeira et al., 2012).

Podemos pensar que a solidao e o isolamento de Laura sdo resultados e efeitos da
LGBTQI+fobia, especialmente da lesbofobia, que construiu e edificou os armarios
de Laura (Sedgwick, 2007). Esse aspecto se faz presente também quando Laura diz
“e eu? Com quem que eu ia conversar?” e conta que seus relacionamentos se deram
fora de sua casa, porque em familia sempre esteve muito sozinha e ndo encontrava
o0 apoio de que precisava.
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As lesbianidades nao produzem sofrimento por si mesmas e nao sio responsa-
veis pelo isolamento, pela exclusdo e pelo distanciamento da familia. O que produz
sofrimento ¢ o medo da rejei¢do, da incompreensao, da violéncia e da intolerancia,
o que faz com que pessoas LGBTQI+ se fechem em seus armadrios; portanto,
pensando em Laura, seu sofrimento esta atrelado a lesbofobia.

A lesbofobia é uma expressdo especifica da LGBTQI+fobia, por ser uma dimen-
sdo da violéncia vivida por mulheres 1ésbicas. Trata-se de um mecanismo de opres-
sao, de manuten¢do da heteronormatividade, consistindo na tentativa de apagar,
invisibilizar e silenciar a existéncia lésbica. A lesbofobia se faz presente no precon-
ceito, na discriminagéo e na violéncia em relagdo as lesbianidades, e tem expressoes
desde a objetificagdo e a sexualizagdo de mulheres lésbicas na midia, até o lesboci-
dio, quando a lesbofobia atinge o nivel letal (Peres, Soares & Dias, 2019; Rich, 2010).
Assim, quando Laura e Célia sdo lidas como lésbicas, tanto pelos personagens quan-
to pelos espectadores, estdo sujeitas a lesbofobia, no contexto de um filme e de uma
sociedade heteronormativa e lesbofébica (Brandao, 2015; Liebgott & Weiss, 2020).

Assim, o distanciamento e a dificuldade de Laura em se relacionar com sua fami-
lia sdo apresentados quando ela diz que cresceu brincando sozinha no apartamen-
to, enquanto as irmas safam para festas e conversavam sobre homens e vestidos.
Os recursos e as referéncias positivas que encontrou para si ndo foram em familia,
mas sim “na rua’, pessoas e relagdes que nomeia como sua familia, suas amigas
e suas mulheres (Peres, Soares & Dias, 2019; Sedgwick, 2007; Teixeira et al, 2012).

Desse modo, sair do armdrio envolve atravessamentos morais e politicos,
podendo se constituir como uma cristalizagdo de convicgoes e intuicdes da atmosfe-
ra publica, como acontece com os rumores e caracteristicas atribuidas a lesbianida-
de, no caso de Laura, e que ndo sio nomeadas como tal. Eve Sedgwick (2007) escre-
ve que a saida do armario é uma revelacao que carrega um teor de surpresa e prazer
para quem a assiste e/ou testemunha, pela atmosfera das articula¢oes publicas,
dos rumores, dos nao-ditos sobre o amor que nado diz seu nome, e por isso se torna
fonte de aten¢do. Pensando na exibi¢do dessa cena em filme nacional de grande
veiculac¢ao, o telespectador, ao assistir a saida do armario e fazer parte das articula-
¢Oes publicas envolvidas nela, também é envolvido pelo frescor, pela surpresa e pelo
prazer dessa relagdo de poder, de saber o suposto segredo de alguém.

A cena se encerra com as trés irmas em siléncio e Laura chorando, até que Lucia
diz “a gente nao devia ter vendido o espelho veneziano. Tem um cigarro?”.

CONSIDERAGOES FINAIS

Com os aspectos abordados ao longo deste artigo, destacamos alguns pontos para
reflexdo e pesquisas futuras. Um deles diz respeito ao fato de a histéria de Laura ser
marcada pela presenga do armario. Sua lesbianidade é vivida sem que ela ou ou-
tros personagens a nomeiem dessa forma. Assim, sua vida no armario se da dentro
de portas de vidro que oferecem uma privacidade equivoca, perante um segredo
aberto, que todos sabem, mas que ninguém pronuncia.

O unico momento em que Laura abre suas portas e verbaliza sua lesbianidade
¢ na Cena 6, diante da cristalizacao de especulagoes, duvidas e expectativas dos
personagens e dos espectadores. Entretanto, como aponta Sedgwick (2007), novos
armarios podem ser edificados em diferentes contextos e relagdes. Assim, Laura
negocia suas saidas e entradas do armario a todo o momento, durante o filme, o que
podemos atribuir a presenca da lesbofobia no discurso dos personagens e do filme.
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A lesbofobia é um aspecto importante sobre a vida de Laura, o qual podemos en-
focar, uma vez que, considerando o imperativo da heteronormatividade, a violéncia
direcionada a existéncia de mulheres lésbicas ¢ um mecanismo para sua manuten-
¢do (Peres, Soares & Dias, 2019). No filme, a lesbofobia pode ser percebida na soli-
dédo e no sofrimento de Laura em relacdo a sua familia, sentimentos esses expressos
nas cenas exploradas.

Para pensar essa questao, destacamos que a solidao de Laura tem relagao direta com
seu sofrimento por ser uma mulher lésbica, apesar dos privilégios sociais que acompa-
nham seus outros marcadores sociais — branca, cisgénero, financeiramente independen-
te e na pds-graduagdo. Assim, o sofrimento e a soliddo de Laura podem ser entendidos
como decorrentes da lesbofobia, pela especificidade de serem motivados para o isola-
mento e o silenciamento da existéncia lésbica (Peres, Soares & Dias, 2019; Rich, 2010).

Apesar desta ndo ser uma pesquisa de analise interseccional, estamos atentas aos
debates que envolvem as questdes de raga, género e classe. Assim, consideramos que
o filme aborda uma representacao especifica das lesbianidades, uma lesbianidade
corporificada em duas mulheres brancas, cisgéneras, magras, financeiramente inde-
pendentes e que performam feminilidades mais alinhadas a modelos convencionais
e hegemonicos. Essas caracteristicas aproximam essa lesbianidade de uma repre-
sentagdo hegemonica, heteronormativa e eurocentrada, tornando a produgao mais
toleravel e assimilavel para o grande publico. Assim, A Partilha apresenta limitagoes,
nao correspondendo a diversidade e pluralidade das mulheres lésbicas (Barbosa,
2019; Bianchi, 2017; Paulino, 2019; Risk & Santos, 2019; Santos, Souza & Faria, 2017).

Assim, acrescentamos que, com a relevancia do alcance do filme A Partilha,
levando em consideragdo o lugar social que o diretor e a producao do filme ocupam,
diretores de produgdes de grande publico poderiam fazer uso da posi¢do social que
tém para tecer discusses necessdrias sobre opressdes e violéncias. Nessa perspec-
tiva, em relacdo as representacdes sobre lesbianidade, ndo se trata de falar pelas
mulheres lésbicas, e sim de falar pensando nas mulheres lésbicas (Ribeiro, 2017).

Portanto, pensando que os discursos veiculados na midia fazem parte da consti-
tuicdo e da negociagdo de sentidos e de repertérios discursivos, consideramos im-
portante que grandes produgdes ougam as mulheres Iésbicas, veiculando discursos
positivos e representativos sobre sexualidade e relacionamentos de mulheres sapa-
tonas, sejam lésbicas, bissexuais e de outras sexualidades monodissidentes.

Ademais, concordamos com Barbosa (2019), Beltran (2017), Bianchi (2017)
e Gonzaga, Dib, Guanaes-Lorenzi e Borges (2020) que ¢ de suma importancia que
mulheres lésbicas ocupem espagos nas produgdes cinematograficas, representando
as diversidades e as lesbianidades delas mesmas. Sdo necessarias produgdes feitas
por lésbicas para lésbicas, a partir de seus lugares de fala, representando as diver-
sas e multiplas realidades vividas e experienciadas a partir de interseccoes de se-
xualidade, raga, etnia, classe e género (Ribeiro, 2017; Santos, Souza & Faria, 2017).
Assim, produgdes com discursos representativos sobre lesbianidades, discursos que
correspondem a vivéncias de mulheres lésbicas, se tornam mais possiveis e mais
proximos ao que esta do lado de fora das telas.

Por fim, consideramos que investigagdes sobre producoes brasileiras mais atuais
podem ampliar nossa compreensao sobre discursos que se transformaram e outros
que se mantém ao longo do tempo. Esperamos, por meio de nossa analise, contri-
buir para a literatura da area, especialmente no campo da psicologia, no que diz
respeito as representacdes e aos discursos sobre lesbianidades e mulheres lésbicas na
midia, além de ilustrar como a relagdo entre arte e psicologia amplia possibilidades
de compreensdo da vida social cotidiana.
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